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DESEMBRE DE 2017

DIUMENGE 3 | 19 h

SALA 2  ORIOL MARTORELL

IL GIARDINO ARMONICO
Giovanni Antonini direcció musical

Agrairem que apagueu els mòbils, desactiveu les alarmes sonores i contingueu els 
estossecs. Un mocador redueix notablement el soroll.

PROGRAMA 

1 / Georg Philipp
TELEMANN
Magdeburg 1681 –
Hamburg 1767

Suite en La menor, TWV 55: A2
(per a flauta de bec, cordes i baix continu)

Ouverture – Les Plaisirs – Air à l’italien – Menuet I i II – 
Réjouissance – Passepied I i II – Polonoise

27’

5 / Johann Gottlieb
GOLDBERG
Gdansk 1727 –
Dresden 1756

Sonata en Do menor, DürG 14
(per a dos violins, viola i baix continu)

Largo – Allegro – Grave – Gigue

13’

PAUSA 15’

2 / Sonata en Sol major, TWV 40:101
(per a dos violins)

Andante – Allegro

6’Georg Philipp
TELEMANN

3 / Concert en Re menor, TWV 52:D1
(per a dos chalumeaux, cordes i baix continu)

Largo – Allegro – Adagio – Vivace

12’Georg Philipp
TELEMANN

4/ Sonata en Fa major, TWV 43:F2 
(per a dos chalumeaux, violins a l’uníson i baix continu)

Adagio – Allegro – Grave – Vivace

7’Georg Philipp
TELEMANN

6/ Concert en Do major, TWV 51:C1 
(per a flauta de bec, cordes i baix continu)

Allegretto – Allegro – Andante – Tempo di minuet

16’Georg Philipp
TELEMANN



COMENTARI per  J o a q u i m  Ra b a s e d a

El 1768, en el seu diccionari de música, Jean-Jacques Rousseau va definir l’estil 
musical com el “caràcter distintiu d’una composició o interpretació” que variava 
segons els països i segons les matèries, els llocs, els temes i les expressions. 
Ho exemplificava sobretot amb la valoració de tres estils que vinculava a tres 
geografies concretes: França, Alemanya i Itàlia. Ara bé, aquestes geografies 
estilístiques no coincidien necessàriament amb els estats o els territoris polítics 
vigents a l’època. Eren, més aviat, models de recursos sonors i rítmics per a la 
construcció del repertori.

Georg Philipp Telemann va tenir present el joc d’aquests estils en idear la Suite en 
La menor, tal com demostraven els títols d’alguns moviments. Si a “Les Plaisirs”, 
per exemple, el títol i els contrastos de fraseig musical suggerien un contingut 
sensual i voluptuós, a la manera de les obres de François Couperin o de Jean-
Philippe Rameau, a “Air a l’Italien”, la flauta assumia el rol de solista vocal amb 
la característica estructura d’ària de repetició, lligada a les òperes cantades 
en italià. De fet, la mateixa forma suite derivava d’una pràctica eminentment 
francesa, per la qual els diferents números de dansa d’una òpera, d’un ballet o 
d’una representació teatral amb música incidental es tocaven seguits. Per això el 
primer moviment de la suite repetia sovint les tres seccions de les obertures de 
les músiques escèniques promogudes per Lluís XIV: la primera, de caràcter lent i 
solemne; la segona, de caràcter ràpid i amb entrades successives i imitatives de 
les veus; la tercera, un breu retorn als motius de la primera. El gust pel moviment 
corporal de les danses suggerit amb música instrumental es comprovava també en 
l’organització general dels moviments, dividits en dues seccions que es repetien 
immediatament: la primera, més curta i centrada en un motiu principal; la segona, 
més extensa i variada. La regularitat mètrica d’aquestes parts permetia imaginar 
la sensualitat dels ballarins a partir de l’escolta de fórmules rítmiques singulars, 
que identificaven més o menys cada moviment i s’associaven a balls de geografia 
concreta, com la “Polonoise” final.

A diferència de la suite, el concert era una forma bàsicament italiana en què la 
dinàmica dels moviments accentuava el contrast entre un solista –o un grup de 
solistes– i el conjunt que l’acompanyava. Eren habituals les repeticions variades 
d’un tema que l’instrumentista principal desenvolupava amb demostracions 
d’habilitat i agilitat tècniques. Normalment, els concerts tenien tres moviments, 
que ordenaven els tempos de manera inversa a l’obertura francesa: això és; els 
números ràpids, a l’inici i al final; i el lent, al mig. Ni Concert en Re menor ni 
Concert en Do major, tanmateix, seguien exactament aquest patró italià; ja que, 
per començar, dividien el primer número en dos moviments diferents. Així, per 



exemple, en arribar el tercer moviment de Concert en Do major, que es corresponia 
al número lent central dels concerts tradicionals, el flautista podia exhibir amb 
més disparitat la seva perícia interpretativa, ja fos amb la intensitat dramàtica de 
les dissonàncies amb el baix o, especialment, amb els reptes subtils d’una línia 
melòdica molt ornamentada. Ara bé, la singularitat estilística més manifesta 
d’aquesta composició era el darrer moviment, “Tempo di Menuet”, una influència 
clara de les suites franceses. Per cloure la peça, Telemann va incorporar la peculiar 
divisió binària dels moviments de dansa, inusual en els moviments de concert, 
que construïen el seu discurs de manera lineal i progressiva, sense repeticions de 
secció. Novament, l’autor feia una picada d’ullet a un estil geogràfic divers dins 
una forma vinculada a un estil geogràfic concret.
	
Igualment, a Sonata en Fa major, el compositor va fer un programa de moviments 
que anava més enllà de les característiques formals pròpies de l’estil; en aquest 
cas un gènere que era la versió italiana de la suite francesa. I així, en escriure el 
segon moviment, va donar-li l’estructura d’ària de repetició operística, però sense 
abandonar la textura habitual de la conversa tímbrica entre els dos chamuleaux i 
els violins a l’uníson. Aquesta definició híbrida d’estils era un lloc comú a l’època 
que dialogava amb altres recursos retòrics, com els contrastos delicats dels dos 
moviments seleccionats de Sonata en Sol major o l’abstracció de Sonata en Do 
menor de Goldberg, que bevia més del contrapunt habitual del seu mestre, Johann 
Sebastian Bach, a qui es va atribuir inicialment l’obra. Representant emblemàtic 
de la música barroca alemanya de la primera meitat del segle XVIII, Telemann va 
saber alternar amb expertesa i encert les referències de motius melòdics i figures 
rítmiques que confegien una veritable topografia dels estils, en uns anys en què 
la música començava a ser un recurs més per delimitar el paisatge i les nacions.



Fundat el 1985 i dirigit per Giovanni Antonini, el 

formen músics especialitzats en instruments històrics 

i el seu repertori es concentra, bàsicament, en les 

obres dels segles XVII i XVIII. La seva presència és 

habitual als escenaris i festivals més destacats, tant 

en concert com en òperes: l’Orfeo de Monteverdi, 

Agrippina, Il Trionfo del Tempo e del Disinganno i La 

Resurrezione de Händel, Ottone in Villa de Vivaldi 

i, al Festival de Salzburg,  Giulio Cesare de Händel. 

Durant molts anys el grup va enregistrar per a Teldec 

Classics i va guanyar importants premis, però el 2008 

van passar a enregistrar en exclusiva per a DECCA/

L’Oiseau-Lyre, aconseguint èxits destacats com el 

del CD dels Concerti Grossi de Händel i la cantata 

Pianto di Maria, amb la mezzosoprano Bernarda 

Fink. L’any 2009, amb Cecilia Bartoli, van enregistrar Sacrificium, i el van promocionar 

en gira per Europa, amb gran èxit. L’any 2011 el seu següent CD, aquesta vegada per a 

Naïve, estava dedicat a l’òpera de Vivaldi, Ottone in Villa, i va guanyar un  Diapason d’Or. 

El 2013 van enregistrar Alleluja, amb la jove soprano Julia Lezhneva, per a Decca i, com 

a resultat d’aquesta fructífera col·laboració, van enregistrar un segon disc Händel in Italy 

(2015), obtenint gran èxit de crítica i públic. 

El grup forma part del projecte Haydn 2032, i a dia d’avui ja ha publicat els quatre 

primers discs d’aquest projecte; La Passione (2014), Il Filosofo (2015), Solo e Pensoso 

(2016) i Il Distratto (2017).

Il Giardino Armonico col·labora sovint amb solistes com Giuliano Carmignola, Christophe 

Coin, Katia i Marielle Labèque, Bernarda Fink o Viktoria Mullova, i els seus projectes de 

futur inclouen actuacions amb els violoncel·listes Sol Gabetta i Giovanni Sollima o la 

violinista Isabelle Faust.

I L  G I A R D I N O  A R M O N I C O
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FLAUTA DE BEC, CHALUMEAU TENOR I DIRECCIÓ MUSICAL Giovanni Antonini  
CHALUMEAU CONTRALT  Tindaro Capuano  VIOLINS Stefano Barneschi / Marco Bianchi / 
Liana Mosca  VIOLA Liana Mosca  VIOLONCEL  Marcello Scandelli  VIOLONE Giancarlo 
De Frenza  TIORBA Evangelina Mascardi  CLAVICÈMBAL Riccardo Doni



Nascut a Milà, Antonini va estudiar a la Civica Scuola 

di Musica i al Centre de Musique Ancienne de Ginebra 

i és fundador de l’ensemble barroc Il Giardino 

Armonico, que lidera des del 1989. Amb ells, com a 

director i com a solista de flauta travessera barroca, 

ha debutat per tot Europa, els EUA, Canadá, Sud-

amèrica, Austràlia, el Japó i Malaísia, amb artistes 

tan prestigiosos com Cecilia Bartoli, Isabelle Faust, 

Viktoria Mullova, Giuliano Carmignola, Giovanni 

Sollima, Sol Gabetta, Katia i Marielle Labèque i Kristian 

Bezuidenhout. Com a invitat, ha dirigit orquestres 

tan prestigioses com la Filharmònica de Berlín, la 

Concertgebouw, la Tonhalle, la Mozarteum, l’ONE, 

la Leipzig Gewandhaus i la Kammerorchester Basel. 

També ha dirigit produccions d’òpera com Le Nozze 

di Figaro de Mozart i Alcina de Händel a La Scala, o 

Giulio Cesare de Händel, amb Cecilia Bartoli, al Festival de Salzburg del 2012, on va tornar 

l’any següent per dirigir Norma de Bellini. 

Amb Il Giardino Armonico ha enregistrat diversos CD amb obres de compositors  italians dels 

segles XVII y XVIII  com Vivaldi, i altres com J.S. Bach, Biber i Locke i amb la Kammerorchester 

Basel les Simfonies completes de Beethoven. A més, Antonini és director artístic i musical 

del projecte Haydn 2032, patrocinat per la Fundació Haydn a Basilea, que té per objecte 

l’enregistrament de les simfonies completes de Hadyn i la realització d’una sèrie de 

concerts temàtics al voltant d’aquest repertori. Des del 2013, és director artístic del Festival 

Wratislavia Cantans a Polònia.

G I OVA N N I  A N TO N I N I   director
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Concert enregistrat per Catalunya Música i RNE



PROPER CONCERT RECOMANAT

Di jous,  18 de gener 2018,  20 h  ·  Sala 1  Pau Casals

THE CORONATION OF KING GEORGE 
ROBERT KING &
THE KING’S CONSORT
THE KING’S CONSORT & CHOIR  
ROBERT KING director

MÚSICA 

ANTIGA

Ve n d a  d ’e n t ra d e s  w w w. a u d i t o r i .c a t

CHILD O Lord, grant the King a long life / HÄNDEL A Grand 
Instrumental Procession / PURCELL I was glad when they 
said unto me / HÄNDEL Let thy hand be strengthened / 
TALLIS O God, the Father of Heaven / FARMER Come Holy 
Ghost / HÄNDEL Zadok the Priest / BLOW Behold O God our 
defender / HÄNDEL The King shall rejoice / GIBBONS Te Deum 
(from The Second Service) / BLOW God spake sometime in 
visions / HÄNDEL My heart is inditing. Fanfàrries tradicionals i 
processons amb trompetes i percussió

Entrades
a partir  de

1 0 €
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